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REZUMAT

Aceastd tezd se pretinde a fi o acumulare de informatii, centralizarea lor incluzand un
compendiu despre tehnici neconventionale si componentele lor. Implicit interoghez artistii de
referintd a unei perioade specifice curentului hiperrealist in contemporaneitate si derivatiile lui,
predominant in sculpturd inca de la inceputul secolului al XX-lea si pand in ziua de azi. De
asemenea voi prezenta motivele ancestrale a celor mai puternici reprezentanti si conditiile de
care a fost nevoie pentru ca acestia sa evolueze sub influenta puternicd a noilor medii in
sculptura.

In aceasta teza inserez si lucrari personale ca fapt demonstrativ ce sunt in misura si fie
luate n evidenta formarii unei speciatii a curentului sondat, iar pentru a intari afirmatia aduc ca
argument aprecierile unor critici si curatori avizati si recunoscuti la nivel international precum
Carolina Lio, Antonio Arevalo, Cosmin Nasui si conversatiile pretioase cu reprezentanti si
fondatori ai acestui curent si nu numai precum si: Patricia Piccinini, Francesco Albano, Anders
Krisar, Richard Stipl si altii care si-au adus aportul la estetica si diversitatea morfologica si
conceptuala a artelor spatiale contemporane precum: Andrea Hasler, Francesca dalla Benetta,
Mark Sijan.

Exprimariile prin pictura si sculptura figurativa in secolul al XXI-lea sunt mai frecvent
ntalnite decat Tn secolul precedent. In aceasti expunere sunt incluse automat toate imaginiile
usor identificabile, incepand de la reprezentarea ultrarealistd a figurilor umane si pand la
lucrariile abstracte care ascund in profunzime semne ale realitatii. Insa aceste intentii de
reprezentare a realitatii si a unor verosimilitdfi nu se manifesta volifional, ci dintr-un fapt si
anume acela de a instaura un tip de dialog mai direct pentru crearea unui raport simpatetic intre
lucrare si public. O operd de arta fie ea bidimensionala, fie tridimensionala, care contureaza o
figura umand, comunicd mai usor §i prin ea se poate crea o legiturd afectivd mai subtild cu
privitorul dar, in acelasi timp aceasta primeste un caracter servil si adesea gratuit. Desi Pablo
Picasso afirma ca nu existd arta abstractd, intotdeauna se porneste de la ceva existent si esential
de la care lucrarea se contamineaza de figurativism, indiferent de gradul de abstractizare si de
minimalizare a acesteia.

Problemele pe care le investighez in teza provin si din morfogeneza expresiei figurative

incepand din epoca primitiva si le putem urmari pand in ziua de azi. Nimic nou panad acum, dar



rostul noilor stiinte, reminiscentele acestora sunt cauzele care au schimbat arta, dar in aceeasi
masura au contribuit ulterior si la purificarea ei.

Asa cum stim deja, conceptul de imitagie mimesis, isi are originea in era primitiva si
foarte concis se defineste prin reproducerea figurilor umane fidele sau usor stilizate, interpretari
care se pot raporta la nivelul de perceptie si comprehensiune asupra lumii reale a omului
primitiv. Acest fenomen se perpetueaza pana in contemporaneitate unde se deceleaza in toate
deschis si putem participa la el atat prin stiintd, prin educatie sau prin cultura, iar toate acestea au
repercursiuni in artele vizuale si acolo se dezbat cele mai relevante probleme ale modernitatii.

Expresionismul transfigureaza si abstractizeazd figura umana pand la limita minima de
recognoscibilitate, iar aproape antitetic cu acest curent se manifesta hiperrealismul exacerbat, dus
la limita realitatii absolute la modul cel mai propriu al cuvantului si dus pind la nivelul unei
usoare repulsii fatd de el, dealtfel finalitate inerenta acestui curent. In toatd aria de transformare
si mutatie a figurii umane si anume de la figurativul realist si pana la figura stilizata aproape de
pragul abstractului voi incerca sa identific motivul si tehnica fiecarui stil sub forma unei evolutii
incepand de la Antoine Pevsner si Antony Caro prin expresii stilizate si complexe din metal si
alte medii traditionale, pana la Patricia Piccinini si Ron Mueck cu lucrérile cele mai complexe a
celor din urma justificand totodata motivatia si geneza operei lor.

Imaginile anexate 1n acest excurs sunt in masura sa constituie un reper teoretic si practic
imposibil de ignorat in cercetarea estetica solida si demonstreaza partial posibilitatea de a da unei
forme abstracte acel aspect senzorial de care e nevoie pentru a crea perceptia vizuala al unui
lucru cu atributia viului. Considerentele mele sunt ca arta si tehnica se suplinesc, iar nedumerirea
mea este justificata de relatia mult mai complexa dintre materie, culoare, detaliu si ansamblu care
se interconditioneaza in mod absolut. Patru sunt scopurile enuntate pentru o reprezentare cat mai
verosimila a viului. Ele vor face obiectul unei cercetari adancite.

Toate lucrarile pe care le mentionez in aceasta teza si pe care am sa le analizez intr-un fel
sau altul, poartd interventia umand directa prin tehnica de lucru manuald sau mecanica atat in
ansamblu, cat si pana in cele mai mici detalii. Singurul care face exceptie este Richard Dupont,
arist ale carui lucrari sunt supuse transpunerii digitale aproape industrializata, Tnsd originalitatea
tehnologica aplicatd cu care transpune sau mai bine zis hibridizeaza diverse formule, il

legitimeaza pe deplin pentru a fi mentionat.



Percepem realismul in contemporaneitate prin mediul fizic, real cu datele sale de
concentrate a unor calitifi verificabile si concrete caracteristice obiectelor sau fiintelor, iar
realismul si intentia sa 1n artele plastice are ca principiu de baza reflectarea realitatii in datele ei
esentiale. In alti termeni ar avea ca scop redarea fideld a unui obiect astfel ca prin mediul sau
tehnica reprodusa, obiectul reprodus sa fie identic atat din punct de vedere morfologic cat si ca
materialitate existenta si specifica obiectului reprezentat.

Hiperrealismul in general in pictura isi asuma scopul de a reasambla o fotografie de inalta
rezolutie prin metodele clasice de executie a picturilor. Hiperrealismul este considerat o faza mai
evoluatd a fotorealismului. Termenul de hiperrealism s-a dezvoltat in Europa si in Statele Unite
in acelasi timp si a fost identificat ca si curent de arta independent si de sine statator la sfarsitul
secolului XX. Hiperrealismul se bazeaza pe principiile estetice ale fotorealismului si anume ca
imaginea reprodusd sa furnineze informatii vizuale oferite de o fotografie. Evolutia
fotorealismului se datoreaza si pop art-ului care a ajuns la apogeu inca in anii 1950-1960, de
asemenea preluand elemente si din expresionismul abstract si din miscarea de artd minimalista
de la sfarsitul anilor 1960. In contemporaneitate se deceleazi o multitudine de posibilitati pentru
manifestarea fenomenului artistic si care se prolifereaza in continuare, rezultatul fiind faptul ca,
totul poate fi expus ingelator, adica in spiritul paradigmatic al universalitatii artei. Arta obiect,
arta de tip proiect, chiar si artele performative au ca tel fundamental atingerea unui raport
simpatetic. Insa in cazul in care nu se realizeaza acest fenomen, ele se justifica dificil. Nu este
suficient doar o experientd practicd generald a metodelor de aplicare sau alternarea debordanta a
culorilor si a formelor. Deoarece indiferent de veacurile petrecute n statutul creatorului de forme
si de obiecte in spatiu, dacd nu gasim o logica a operei noastre in conformitate cu natura, atunci
cu toatd devotiunea noastrd ramanem doar cu niste obiecte, fie bidimensionale (plate), fie
tridimensionale (spatiale). De dezbatut este si faptul ca, noile tendinte de imitatie decelate prin
hiperrealism si prin arta post geneticd inca nu si-au depasit condifia $i nu au reusit sd treaca peste
reprezentarea arhetipului uman epuizat deja prin abuzul conotatiior. Adica, intenfia de a
reprezenta sculptura vie, se materializeazd doar in forme puternic antropomorfizate sau
zoomorfe? De ce NU se deceleaza si in alte formule morfologice si compozitionale ale artelor
spatiale?

Pe pragul unei istorii pline de convulsii si de transgresiuni am sa urmaresc imagini care

practic au un discurs comun in ceea ce priveste intenfionalitatea si tehnica lor pastrate in



conformitate cu o logica, care este necesara pentru a se subordona cerintelor de imitare a viului.
In cele din urma rezultatul lor este conditionarea materialelor si permisivitatea lor, rezultate din
atribuirea unei multitudini de interpretari practice diferit de scopul lor.

Aduc ca si completare in continuare o scurta descriere a istoricului materialelor implicate
n oricare lucrare pe care o voi aminti in aceasta teza, deoarece tot repertoriul de lucrari care va fi
trecut in revista va fi analizat din punctul de vedere al materialelor si experimentelor tehnice pe
care le-am 1insusit in decursul cercetarii doctorale. Experimente care, inerent, afecteaza sau
inbunatatesc calitatea lucrarilor propuse pentru demonstrarea teoriei finale.

Originea maselor plastice este rezultatul descoperirii nitratului de celuloza. Rasinile
artificiale isi au inceputurile incd in anul 1860. Atunci, Alexander Parkes (care nu avea nicio
pregitire in fizica sau chimie) era profund preocupat cu caracteristicile nitratului de celuloza
care putea fi folosit in forma lichida, flexibila sau solida. Astfel, acest produs putea fi dur ca
fildesul, putea fi netransparent, impenetrabil de lichide, colorabil si putand fi prelucrat asemenea
metalului. El doar a dezvoltat mai departe acest material facandul neutru si utilizabil in industrie,
dar descoperirea lui provine din 1846 din amestecul pur al acidului azotic concentrat sau al
acidului sulfuric concentrat cu ulei.

Acest material a fost cu siguranta primul polimer care std la baza unei familii de cateva
sute de membrii. Curentul hiperrealist totodatd este si un rezultat al globalizdrii si al
experimentului empiric care nu a aparut bazat pe premizele unei revolte de a produce o reactie
impotriva altui curent si care sa echilibreze sau sa corecteze o alta maniera sau procedeu de
lucru. Hiperrealismul a evoluat inconfundabil avind un singur scop de la inceput si pina in zilele
noastre, si anume de a ramane in apropierea sferei vii sau chiar sa o depaseasca ca si iluzie.

Dorinta de reprezentare a corpului uman atat in artele bidimensionale cat si in cele
spatiale este una ancestrala perpetuandu-se pana azi in acte artistice chiar delicvente pot spune.
Corpul uman intervine si fizic in artd la modul propriu deseori fiind factor generator si
consumator in acelasi timp al efectului lucrdii. Acest aspect este mai des intalnit n lucrarile
feministe ale anilor 70 si dupa, prin reevaluarea postmoderna insa ironizata foarte cerebral.

Imitarea unei realitati si crearea iluziei perfecte ale unor obiecte sau spatii deschise,
peisaje pe un plan, ii tenta pe multi artisti atat in arta veche, dar In aceeasi masura este aplicata si
in ziua de azi. Doar ca in zilele de astazi se manifesta ca artd/picturd fotorealistd si se practica

prin reproducerea perfectd a unei imagini (fotografie in general) la nivelul la care privitorul este



inselat de prezenta picturii cand defapt se vrea a fi o fotografie. Aceasta intentie si practica a fost
reprodusa si in clasicism, chiar si in Grecia anticd prin picturile murale care poartd numele de
trompe ’oeil si care Tnsemnd a Ingela ochiul prin perspectiva cromaticd la inceput iar ulterior si
prin perspectiva lineard in Renastere. Dar genele imitatiei sunt una din cele mai ancestrale
exemple de comportament in evolutia omenirii, la bazd fiind reproducerea imaginii percepute
prin simful senzorial vizual si reprodus pe peretii primelor pesteri in care omul arhaic 1si lasa
reproducerile dupa natura.

Aceeasi intentie de tratare a materialitatii si a vitalitatii datoritd efectului optic rezultat al
alternantei materialelor, o induce in sculpturile sale si Charles Cordier inci din 1857. Imbinarea
bronzului cu marmura in aceasta tematica manierista, creaza intentia suprema de reproducere cat
mai vie a prezentei umane din perioada respectiva. Stand in fata acestei lucrari celebre, am tras
concluzia ca este o etapa importanta a evolutiei perceptiei artistice asupra redefinirii materialitatii
in sculpturd. Complexitatea corpului uman reprezintd o mare tentatie pentru sculptorul
hiperrealist deoarece este si 0 experientd empirica cu un rezultat conditionat atat de noile tehnici
si de materiale, cat si de sursa de inspiratie, iar corelarea corectd a acestor factori poate si
producad ceva nou fara termen de comparatie.

Primele lucrari considerate Pop Art, dar care prevestesc hiperrealismul sunt realizate de
Duane Hanson si John De Andrea sub forma unor copii identice personajelor contemporane si
reproduse cu ajutorul negativelor luate direct de pe corpuri. Din acest moment se poate observa
evolutia sculpturii hiperrealiste pe masurd ce noile materiale se infiltreazad tot mai mult in
practica artisticad. Lucrarile de referintd din aceastd teza vor fi expuse in functie de progresul
tehnologic si conceptual.

In continuare prezint Hiperrealismul ca o pseudostiinti, in opozitie cu imaginea abstracta,
caracterizatd prin eidetism, subconstient si cercetarea spatiului indigen ale acestor curente
artistice. Ca si pana acum, artistii implicati si care gusta o data din noile medii spatiale, incep sa
compuna structuri fard a concura sau a respectd modelul unui curent stilistic. Instalatia
multimedia, fotorealismul, realismul, neo si postconceptualismul, hiperrealismul sunt doar cateva
care oricand ajung intr-un sincretism inovator.

Factori ca si lumina, sunetul, iluzia, viteza, sinteticul, latura acea interesanta a lucrurilor
pe care le cunoastem atat de bine, stim din ce se compun §i ce naturd au si le manipulam cu

succes, starnesc doar in micd masurd emotii. Aproape totul e imitat, orice materie poate fi pusa la



indoiala. Relativ putine lucruri sau obiecte ne mai prezintd interes sau interogare. Asta datorita
cunostintei in cauza a compozitiei materialului si a ce Tnseamna practic artificialul si simularea.
Datoritd caracterului extrem de prezent, aceste materiale s-au infiltrat foarte rapid si in spatiile
culturale, galerii i muzee folosite la modul lor impropriu si au cu totul alt scop decét pentru ce
au fost create. Consider ca lucrarile experimentale au obtinut rezultate concludente, ne tindnd
cont neaparat de niste parametrii precum materialitatea, toleranta la uzura, duratd de viata
efectivd a materialelor implicate deoarece unele se degradeaza dimensional.

Inainte de revolutia tehnologica a maselor plastice nu era atat de bine definit conceptul de
materialitate. Materialitatea era reprodusd, insd mai predominant in planul bidimensional al
picturii deoarece in picturd se putea imita atat textura cit si culoarea obiectului. In sculpturd
exista doar materialul simplu atat in continut cat si la suprafata, doar prin tehnica modelajului se
putea reproduce o anumitd materialitate nsd nu existau acei factori inselatori, care dadeau
vechime artificiala, stil sau un aer arhaic obiectelor. Si intentia si posibilitatea de a imita anumite
obiecte erau extrem de limitate. Compozitia unui obiect, insusi materia era identificata usor fara
loc de interpretare gresitd. Materialele isi reflectau consistentd si compozitia iar, intentia celui
care il procesa era sincera si se respecta acea conditie a materiei aga cum zicea Aristotel cand
cerceta cauza materiala si pune pentru prima datd sub lupa stiintei aproximarile care ajung sa fie
bune justificdri pentru relatia dintre material si forma.

Acum se speculeaza cu o multime de materiale si se doreste imitarea cit mai fideld a unor
materiale insd numai la nivel superficial. Acest aspect are un impact devastator asupra
arhitecturii, asupra vietii, si mai ales asupra acelui lucru pe care il mai intalnim atat de rar si pe
chimicd cu artificiile ei inovatoare atrag dupa sine modificdri imense in spatiul urban si privat.
De la megastructurile arhitectonice care deja modeleazd scoarta terestrd si pand la replicarea
abuziva a obiectelor cotidiene prin care se pericliteaza tot mai mult si 1n acelasi timp crescand
valoarea obiectului original.

Acest lucru 1l putem observa daca ne uitam la lucrarile lui Jean-Baptiste Carpeaux insa cu
toatd dedicarea fatd de aceaste lucrari, pot sa le caracterizez doar ca fiind simpatetice, dinamice,
corecte, canonice, insa nici intr-un caz expresive, viscerale, transgresive adica reactii noi pe care

doar productia contemporand le poate stdrni. Ca s ma fac mai explicit voi reveni cu teoria



despre elogiul materiei punand in paralel eterna dilemd si confruntare a clasicului si a
modernului.

Clasicismul este dependent de conditia materiei si oferd mai putine medii de exprimare si
tehnici, asadar materialul 1l obligd pe artist sd fie ceea ce este, iar aprecierea este datoritd
debordantei mestesugului si al maestrului.

Pe parcursul cercetarii vom observa ca artistul modern isi cautad materialul atat timp pana
rezoneaza cel mai bine cu conceptul, asadar exceleaza idea, justificandu-se prin experimentalism,
conceptual, eidetism. Ultima referinta fiind o forma de gandire pe care o dezvolt personal si care
atrage dupa sine noi compozitii personale.

O cercetare artistica solida Tnseamna a obtine rezultate concludente pentru a depasi
aproximarile contemporane in productia artistica. Practic vorbind, in relationarea materiei cu
formele de toate tipurile, din toate mediile artelor spatiale si conceptuale, dar mai ales prin
mediile si tehnicile noi, aceste relationdri obiective cer justificare si se pot gasi argumente logice
pentru interpretarea formei si a materiei bazate pe cazuri si repere bine punctate istoric. In
care se prolifereaza in continuare, rezultatul fiind faptul ca totul poate fi expus inselator, adica tot
in sfera paradigmatica a universalitatii artei.

Aceastd teza nu se pretinde a fi o0 monografie stilisticd a formarii unui curent in sculptura,
ci o sinteza biografica din surse de prima mana care clarificd un fenomen tanar si rar intalnit inca
pe scena artei. Sedimentarea informatiilor din aceasta teza se bazeaza in mare parte pe cunostinte
personale acumulate atat din experienta cat si din compendii de chimie, articole, publicatii despre
artisti si consultatii cu o parte din cei amintiti. In acelasi timp cautind cu interes personal de a
identifica motivatia si sursele de inspiratie care i-au canalizat pe fiecare pentru a-si gasi propria
identitate diferitd de ceilalti fara pretentia de a redefini sculptura in acest stil. Ins, acest lucru se
intampla cu constiintd impacatd datoritd ratiunii asupra timpului si spatiului in care suntem.

Cunoscénd fenomenul in profunzime am posibilitatea sa evaluez si practic standardul
inalt al unor artisti ca Ron Mueck sau Patricia Piccinini. Pe cea din urma identificand-o printr-o
altfel de exprimare, abordand o atitudine noua in fata hiperrealismului si pastrand tehnica, dar
evoluand Tntr-un nou univers postgenetic. Privind in ansamblu, acest fenomen si-a facut aparitia

ceva mai tarziu decat hiperrealismul, fiind influentat de productia tot mai mare a sculpturilor



extrem de evoluate si de artisti precum Ron Mueck, Jamie Salmon, Sam Jinks, Evan Penny,
Carole A. Feuerman, Mark Sijan sau Jakie K. Seo.

Voi pune un mare accent pe conversatiile si schimburile de idei cu reprezentanti de seama
si creatorii acestor noi realitati estetice sau artd postgenetica. Reprezentanti care au avut influente
directe asupra creatiei mele personale, iar informatiile au fost valorificate si materializate diferit,
deoarece arta este motivata prin discutii si dezbateri, si numai atunci arta cum spune si Gadamer
,»incepe abia Tn momentul in care se mai poate si altfel”. Necesitatea mea a fost intotdeauna de a
ma apropia cat mai mult de figurativ si cat mai aprope de impactul vizual visceral, dar fara sa le
adancesc in concepte pretentioase. Indiferent de ce materie am vorbi, suprafata lucrarilor nu este
relativd, asadar propun o analizd care aratd cd este o relatie stransa, logica si justificabild si
fiecare material solicitd o morfologie particulard. Jeanne Hersch puncteazd cel mai bine
importanta lui Aristotel care prin elogiul sau propune o cunoastere proprie a materiei.

Consider cu fermitate ca atat materialul starneste emotiile cat si forma in care se limiteaza
materialul, de asemenea afirm din convingere ca nu e cu putintd sd existe o lucrare care sa aiba o
executie buna, dar din punct de vedere ideatic sd fie mediocra sau cu o idee buna dar cu o
transpunere si executie care lasa de dorit. Asta pur si simplu pentru ca aceste doud aspecte nu pot
exista impreuna in termeni diferiti si calitati diferite. Astfel cele doua aspecte fac un tot unitar
imuabil §i pot avea o singura atributie calitativa, in alt mod ele se pot exclude reciproc. O forma
oarecare indiferent cat de complexa, nu ne face sa fim sculptori, conditia care ne face sa ne
putem indeplini menirea este sa respectam conditia materiei. Adica faptul ca exista ceva care
este stabil si ocupa un un loc in spatiu si nu se poate trece prin el nu ne legitimeaza sa afirmam
ca este lucrarea noastra si nu putem avea pretentia ca suntem artisti.

Indiferent de morfologie, forma este justificata prin existenta materiei. Pledez pentru
aceastd existenta a substantei care de fapt ea ne face sa existam ca si artisti. Ca atare, trebuie
totdeauna sa ne raportam la importanta materiei, la cunoasterea ei, la conditiile puse de ea astfel
incdt sd se producd maxim din permisivitatea ei. Cat despre alegerea formei, am sa o justific prin
confesiunea, admiratia fatd de studiul lui Henri Focillon in Viata formelor care mi-a creat
convingerea ca procesul de cdutare nu poate fi decat empiric §i experimental.

Personal definesc arta ca o stiinta oculta a simturilor, ratiunea este de asemenea un simt
dezvoltat diferit si nu este unul masurabil. Prin aceasta prisma explic rostul multitudinii de forme

si formulele prin care trec lucraile mele pentru a le putea transpune si replica in cateva materiale



sintetice si derivatele lor, acestea fiind singurele care pot reproduce la final efectul dorit. Arta
hiperrealistd este singularizatd ca materialitate si se poate vorbi despre o lucrare ca fiind
hiperrealistd numai in momentul cand aceasta este in conformitate cu realul atat din punct de
vedere textural cat si functional.

Cu alte cuvinte lucrari semnate de Ron Mueck, Sam Jinks sau Jamie Salmon si alte
lucrari ale celor amintiti sunt legitime sa fie considerate hiperrealiste deoarece ele reprezinta
fiinta umana asa cum este ea in cele mai mici detalii chiar fard a putea face o diferentd intre o
lucrare si o fiintd umana vie. Din perspectiva personal, si nu numai, pentru lucrarile care vor fi
descrise in aceasta teza, hiperrealismul este doar o unealta, progresand inspre final spre o artd
micro post genetica. Pe aceasta o descriu ca fiind o sculpturd care respecta factura hiperrealista
dar trece intr-o morfologie neidentificabila care nu se subordoneaza unor reguli si care oferd 0
alta identitate mult mai complexa in datele ei cunoscute pana acum.

Arta post genetica este definirea activitatii creative a majoritati dintre cei amintiti in teza
cu care ies din tiparul uman. Experimente creative care pun intrebarea, cum ar putea sa eXiste
viul, dar in alte forme decat cele cunoscute pand acum? La aceastd intrebare raspunsul cel mai
promt 1l are Patricia Piccinini.

In timpul cand se contura, sculptura hiperrealisti a fost considerati un curent atistic
independent, dar prin diferitele abordari amintite anterior, demonstreaza in momentul de fata ca
ramane doar o tehnica. Lucrarile sunt tot mai des caracterizare ca fiind in tehnica hiperrealista,
dar exprimarea morfologicad in aceastd tehnica incd este la inceput si cu fiecare viziune si
experientd plastica, acesta poate patrunde In noi realitati estetice asa cum ne prezinta si lucrarile
Berlindei de Bruyckere sau Francesco Albano in metamorfozele care prevestesc o postgenetica
emergenta hiperrealismului. Foarte clare in tehnicd, si cu un concept obsesiv as spune eu,
lucrarile lui Anders Krisar depasesc mult importanta tehnicii insd se pot descrie ca find pline de
viatd si de vitalitate.

In prima fazi interesul meu in aceastd cercetare este de a incerca si riman in tehnica,
care 1i singularizeaza pe cei amintiti, dar sa propun un experiment pe forme descarcate de orice
sens figurativ. Cel mai subtil concept operational sub forma caruia se contureaza prima serie de
lucrari cu titlu Eidetic 1 si 2 este eitedismul dupa cum reflecta si numele acestora. Constatand ca
hiperrealismul isi propune ca premiza teoretica sa dubleze practic realitatea si este capabil de asa

ceva, atunci acea realitate cu lucrdtura ei realistd ne permite sd o si deformdm. Prin aceasta



deformare a realului se initiaza o alta etapa a muncii mele, aprofundind geneza si construirea de
la inceput a unei forme pentru ca in final sa dea impresia manipularii genomice a unei sculpturi.

Mai tarziu seria de lucrari Postgenesis 1, 2, 3 si implicit Soulportrait, prezinta o
dezizolare de normele unei genetici posibile si cu ajutorul tehnicii si a materialelor new media
permite explorarea conceptuald si interconditionarea unor medii precum viu si neviu. Sub alt
aspect vizual sau cinematografic mai bine zis, aceastd tendinta postgenetica o trateaza foarte bine
regizorul David Cronenberg in celebrul film Videodrome din 1983.

Prin crearea unor morfologii dificil de idenitificat precum Sintetic Organism 2 (SO2) sau
Family al Patriciei Piccinini, ne lasa sd ne imaginam cum ar putea evolua fiintele daca... Poarta
interpretdrilor este ldsata deschisd intentionat, iar pentru aceasta postmodernismul este o
aprobare prin cuvintele lui Will Gompertz pentru ca el sustine ca ,,cel mai grozav lucru la
postmodernism e cd poate fi aproape orice vrei tu sd fie si chestia cea mai iritantd la
postmodernism e cd poate fi aproape orice vrei tu sa fie”. Imaginea vitald care se infatiseaza
vazand o lucrare de Jamie Salmon sau Sam Jinks este ambigua si poate transmite stari multiple.
La fel ca si in lucrarea lui Tony Matelli Total Torpor Mad Malaise din 2003, in care o figura
umand de sex masculin, gol si deformat de boli si tumori, devastat de zdmbete fierbinti pozeaza
cu o atitudine de superioritate pentru noi de pe podiumul sau. Imagine simpatetica pe care o
asociez si lucrdrilor personale din seria Artificial Life 1 si 2 (AL1), (AL2) care flagrant creaza
reactii viscerale, fapt atestat prin experimente in seriile de expozitii de pand acum.

Din persperctiva mea hiperrelismul este un fenomen cu radacini puternic ancestrale, cum am
amintit mai sus, intrebuintand regulile estetice clasice care se bazeaza pe tehnici si nu invers, o

tehnologie care creaza un stil nou.
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